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CASAVOLA ESPONENTE DI SPICCO DEL FUTURISMO

Un saggio di Grazia Sebastiani ricostruisce la personalita del musicista modugnese

Crisitna Macina

Il saggio di Grazia Sebastiani ( Franco Casavola e la
sua musica tra Futurismo e tradizione Edizioni dal
Sud, Modugno 1996, pp. 86, £ 20.000) costituisce il
primo contributo scientifico sulla figura di Franco
Casavola, importante esponente del Futurismo musi
cale italiano.

L’autrice ha redatto con estrema accuratezza e
minuziosa analisi delle fonti la biografia del musicista
barese, e ha precisato i tempi ed i modi della giovanile
adesione di Casavola al Futurismo musicale italiano e
del successivo ritorno alla tradizione. L'opera vanta il
pregio di recuperare ed evidenziare il ruolo che il
Maestro ha rivestito nel gruppo dei musicisti futuristi
italiani sia per la composizione di opere d’avanguar
dia, sia per la teorizzazione stessa della musica d’avan
guardia futurista in quattro manifesti futuristi del
1924.

A dare pregio al lavoro della Sebastiani & soprattut
to 'accesso alla ponderosa mole di documenti custo
dita dagli eredi del Maestro: i documenti lasciati da
Casavola nella abitazione barese in seguito alla morte
(avvenuta nel 1955) sino ad ora custoditi dalla sorella
Filomena Suglia, sono stati donati alla Biblioteca Pro
vinciale “De Gemmis” di Bari ed arricchiscono il
fondo musicale “Francesco Casavola”.

Questo primo studio su Casavola ha imposto l'esi
genza di esaminare e riordinare i numerosi e variegati
documenti conservati dagli eredi; il lavoro ha permes
so la redazione di un catalogo che riordina i documen
ti e le fonti sul Maestro e si articola in nove sezioni,
distinte per generi di documenti archiviati, e si segna
la per la ricchezza e l'esaustivita del materiale raccol
to.

Franco Casavola nasce a Modugno il 13 Luglio del
1891 da Giovanna Russo e dall'avvocato Donato
Casavola. In seguito alla prematura scomparsa del
padre ed alle seconde nozze materne con Francesco
Suglia, si trasferisce a Bari, risiedendo dapprima in
via Garruba e successivamente in Corso Sonnino. I
suoi studi musicali esigono la ribellione al desiderio
paterno di intraprendere la professione forense in
ossequio alla tradizione di famiglia. Ha come primo
maestro il bitontino Pasquale La Rotella a Bari; dopo
gli anni del liceo si trasferisce a Milano, dove studia
sotto la guida di Luigi Malpelli dal quale, tuttavia, si
distacca subito per profonde diversita di vedute.

Il successivo periodo barese vede il giovane
Casavola collaborare con La Rotella sostituendolo
talvolta come maestro nei concerti che La Rotella era

Franco Casavola (questa e le altre illustrazioni, quiriprodotteper
gentile concessione delleditore, sono tratte dal saggio di Grazia
Sebastiani, op. citj.

chiamato a dirigere. Questo periodo, al quale si data
peraltro l'inizio dell'attivita teatrale casavoliana, e
caratterizzato da una profonda insoddisfazione: as
silla il Maestro l'oscillazione tra la tradizione e le
esperienze innovatrici dell'ambiente romano. La sof
ferta incertezza tra i due poli, propria di tutta l'espe
rienza artistica di Casavola, emerge chiaramente da
una pagina del suo diario (1° febbraio 1913): “Fare
dell’estetismo [...] seguire le proprie tendenze, vuol
dire mettersi fuori dalla cerchia comune, esporsi al
ridicolo ed allo scherno di tutta la marmaglia artistica
unita ormai a me con legame fraterno, vuol dire allon
tanarsi dal maestro (La Rotella), da tutti, recidermi dal
tronco in cui malaugurata-mente dovetti innestarmi”
(pag. 18).

Durante il primo conflitto mondiale, al quale
Casavola partecipa, il musicista viene decorato sul
Carso con il grado di capitano.

La produzione giovanile di Casavola risale al perio
do compreso tra il 1920 ed il 1924: alcuni lavori iniziati
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Frontespizio di Fantasia meccanica, firmata da Casavola.

prima della guerra, infatti, vennero o distrutti dall’au
tore o in toto rifatti. A questo periodo appartengono
sei Tankas, liriche per canto e pianoforte, Ariregardant
la Itine, L'Oveiller, Lattente, Inquiétude, Loubli
impossible, Blancbeurs, due liriche su parole di N.
Moscardelli, Gioielleria notturna, Quatrainsu parole
di M. Bey, Leila su parole di Anonimo,Muoio di sete,
su parole di Nazariantz, e alcune liriche su parole di
IT Annunzio: La sera, Van gli effluvidelle rose , O falce
di luna calante Lavora a due Rondo, Come sorga la
luna e Entro i boschi alti e soli-, della produzione
giovanile fanno parte anche Lapreghiera di Lumicino
su parole di P. Buzzi, Notte su parole di L. Bovio e
Fides su parole di G. Pascoli. Al 1919 risatela ballata
deglignomi la notte di S. Pietro, un’azione coreogra
fica su parole di E. Cavacchioli; al 1920 Ranocchi al
chiaro dilungq per orchestra, su parole di Cavacchioli.
Per la maturazione dell’esperienza musicale di
Casavola si rivelano decisivi l'esperienza romana ed
il completamento degli studi sotto la guida di O.
Respighi, che il giovane musicista barese definisce “il
salvatore” in una lettera a R. De Angelis (pag. 18)
Evento centrale della carriera musicale del musici
certamente la giovanile adesione al

sta barese e
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Futurismo musicale italiano. Pur avendo formulato un
giudizio negativo sull’avanguardia italiana nel 1911,
il Maestro si fa convinto esponente del Futurismo
musicale nel 1922: Casavola, infatti, quale membro del
Comitato organizzatore dell’Associazione Universi
taria “G. De Palma” organizza, insieme al poeta armeno
Nazariantz, G. Laterza, G. Favia ed altri giovani intel
lettuali baresi, una “serata futurista” al teatro Piccinni
di Bari, tesa a diffondere il verbo futurista. Alla prima
serata futurista barese partecipano Marinetti ed il
poeta F. Cangiullo. Al 1922 si datano anche due mani
festi di propaganda futurista rivolti “ai giovani futuristi
di Puglia”, firmati tra gli altri da F. Casavola.

Nel 1923, nel corso di un’altra serata futurista bare
se, Casavola esibisce due composizioni futuriste (La
danza delle scimmie, Lo specchio), proposte nel feb
braio dello stesso anno al Salone della Compagnia
degli “Illusi” a Napoli. Lo specchio, azione inimico-
drammatica tratta dal’'omonimo poema di Nazariantz,
vede prevalere l'elemento ritmico su quelllo melodi
co. Da questo momento il compositore barese identi
fica nel balletto ritmico la nuova via musico-teatrale in
grado di aderire alla rinnovata sensibilita popolare e
di sostituire il tradizionale melodramma.

La collaborazione con S. Dighilev fa di Casavola un
traitd union tra 'ambiente culturale pugliese e quello
intemazionale e mostra la rilevanza del compositore
barese: Dighilev commissiona a Casavola Hop-Frog,
dramma mimico su libretto di A. Rossato, tratto da una
novella di E.A. Poe. L'esperienza da risalto al molo di
Casavola: egli compare nel novero di musicisti stra
nieri, tra i quali & utile ricordare Stravinskij, Ravel e
Prokofiev, con cui Dighilev collabora tentando di
rinnovare il tradizionale balletto ottocentesco in favo
re di una danza all'avanguardia. Hop Frog rivela il
culto futurista per il jazz, identificato nel primo mani
festo futurista di Casavola come il genere musicale
perfettamente aderente agli ideali artistici futuristi.
Nell’articolo del 26, Difesa del Jazz-Band”, apparso
ne “L'impero”, Casavola esalta il carattere innovativo
del jazz-band, considerato il prodotto “della nostra
generazione eroica, violenta, brutale, ottimista,
antiromantica, antisentimentale ed antigraziosa. Na
sce dalla guerra e dalle rivoluzioni” (pag. 29).

Compone balletti futuristi e non: La danza dell'eli
ca, Anihccam del 3000, Stati d ebbrezza, Fantasia
meccanica, Cabaret epiletticoe Orlando e la luna, che
mostrano la cultura professionale del maestro.
Casavola si segnala anche per la pubblicazione di
articoli di critica musicale e saggi critici; rilevanti sono
i quattro manifesti futuristi del 1924 (La musica
futurista, Le sintesi visive della Musica , Le atmosfere
cromatiche della Musica, e Le versioniscettico-plasti
che della Musica, a cui se ne aggiunge un quinto//

Teatro degliattimidilatati, edito nel 1926 ne “L’anten
na” a Milano). Rilevante il primo manifesto, nel quale
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il Maestro ravvisa in un nuovo rapporto tra ritmo,
canto ed armonia la possibilita di creare un nuovo
linguaggio musicale; coll’identificare 'esecutore con
il creatore della musica egli, infine, teorizza il neces
sario ruolo dell'iprowisazione nell’esecuzione d’or
chestra e ribadisce l'importanza dell'elemento ritmi
co nell'opera. InLe atmosfere cromatiche della Musi
ca Casavola identifica 'armonia con il colore e crea
una precisa corrispondenza tra la gamma degli armo
nici e lo spettro cromatico; il terzo manifesto, scritto
con Sebastiano Arturo Luciani, ricerca le possibilita di
ottenere sensazioni visive con la musica; a questi
principi si collega anche il quarto, Le versioniscenico-
plastiche della M usica, che realizza una collaborazio
ne tra musica ed elementi visivi, in composizioni su
musiche conosciute e rappresentazioni mimiche e pit
toriche insieme.

L’elemento rivoluzionario proprio della musica
futurista emerge in un articolo di Casavola del 1925,La
musica dei rumori:”\\ pregiudizio che il rumore debba
necessariamente essere forte, disgustoso, assordante
[...le l'errore, non solo dei musicisti ma fino a un certo
punto, anche dei fisici, di aver voluto troppo esatta
mente distinguere il suono dal rumore, hanno impedito
ed accresciuto il numero e la varieta di questi, attingendo
nei timbri infiniti dei rumori” (pag. 36). L'estensione al
tessuto rumoristico dell’eta moderna dell’ambito sono
ro riconduce l'arte di Casavola all’evoluzione del lin
guaggio musicale e allo sviluppo delle possibilita
timbriche propri della musica del primo 900. Nel I
Congresso futurista e nell’articolo Assiomi sull'arte,
apparso ne “L'impero”del 5 novembre del 26, Casavola
difende il contenuto delle opere futuriste, spesso tra
scurato e non compreso dal pubblico e dalla critica,
troppo attenti alla forma sentita come rivoluzionaria.

Nel 24 Casavola pubblica il poema-romanzo Av
viamento allapazzia, che rappresenta l’attuazione dei
temi principali del simbolismo mistico-esoterico giac
ché fuga dalla banale esistenza borghese verso la
dimensione dell’anomalo, dell’onirico e della follia.
Al 24 risalgono, oltre ad un libro sulla guerra, Diario
di guerra di Leonardo Cottres, due Frammenti per
violino e pianoforte e Ritornello azzurro, una fiaba su
testo di Rossato.

A questo periodo giovanile appartengono anche
numerosi interventi su quotidiani e riviste (Casavola
collabora per il“Corriere delle Nazioni” ed “Il tempo”
di Roma, “Il Corriere delle Puglie”, la futura “Gazzetta
del Mezzogiorno”, e per due riviste milanesi “Fanta
sma” e “Modernita”).

Il compositore barese riscuote enorme successo
con le pantomime futuriste Eliche impazzite su testi di
Marinetti,
Prampolini e Tre momenti su trama parodistica di
Luciano Folgore, presentate nel 1927 al Théatre de la
Madeleine a Parigi e ripetute in numerose citta italia-

Mercante di cuori su musiche di Enrico
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Al FUTURST O PDGLI

Futuristi Pugliesi !

I'rrrhe in Puglia anche le Associluioni artistiche tendono
naufragare nelle beghe politichi' [ier servire da trampolino tg"
piti furbi ed ai pit disonesti, & bene proclamare una volta pcP
sempre che II. ETTI KISVO E APOLITICO.

La nostra forza e la nostra passione ci spingono fatalmente
all'avanguardia estrema dei partiti pit avanzali sulla via lami
nosa rbe mena alla HKANDISSIVA ITALIA.

Ma non siamo asserviti a nessun partilo.

Ijt nostra missione presente e: ESALTAZIONE DELLITALIA.

La nostra certezza avvenire: Italia CAPIT VENDL

f: dovere di ogni futurista opporsi violentemente a quei par
titi che tentano trasformare I'ltalia iti una repubbliehetta Sud
Americana e combattere senza quartiere i numerosi guaccero-
velladebellisercetcra che quotidianamente la >valorano con il loro
inarrivabile nullismo.

Bisogna abbattere
svecchiare rinnovare creare CItEAitE SEVPKEF..

ricostruire distruggere riedificare pulire

Iniettare a viva forra nel marcio organismo passatista la no
stra grande fiducia il nostro incrollabile ottimismo la nostra co*,
lussale strafottenza.

bari, 23 Otlubrt IH22.

KBASCO CASAVOfat - PIPPOTTO THABOSIK - LItosi;
CASEOSE - BRIVITELLO SALTATORE BACISI -
CASTORO . E. A VERGASI 1LDEBBASDO SAETTA.

winnw . bel antieroi i« mi«ilo.» Uai.,"Mari. - A OCrtUU
TOfP1* EmttKitia, 171 -

Un volantino di propaganda futurista sottoscritto dallo stesso
Casavola.

ne, in Cecoslovacchia, Ungheria, Austria e Germania.
Nello stesso anno Casavola com ponili Preludio e due
Intermezzi per pianoforte ed archi enarmonici per il
dramma di Marinetti Prigionieri riscuotendo grande
successo. A Milano, frattanto, la compagnia teatrale di
Luigi Pirandello mette in scena un importante lavoro
casavoliano, Vulcani, su testo di Marinetti e tricromie
di Prampolini. La casa editrice Alpes pubblica nello
stesso anno Uriele o L angelo malato, una contamina
zione tra letteratura e musica tratto da un racconto di
Cesare Giardini.

Dopo il periodo milanese e parigino Casavola si
trasferisce a Roma e, nonostante lo straordinario suc
cesso delle ultime composizioni, si distacca progres
sivamente dall’avanguardia futurista iniziando, a par
tire dal 1927, a rivalutare e recuperare l'opera lirica
tradizionale componendo secondo il gusto post
verista.

A questo periodo appartengono II Gobbo del
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Casavola (primo a destra) con Marinetti (accanto), Russoio e
Cangiullo a Bari nel 1922.

Califfo, I'opera che assicura a Casavola il Premio del
Concorso bandito dal Governatorato di Roma. Il Gob
bo del Califfo & una mediazione tra avanguardia e
tradizione, assimilando al carattere innovativo della
prima stagione casavoliana gli elementi propri del
l'opera buffa. L'opera fa parlare negli ambienti musi
cali italiani di “nuovi orientamenti dell'opera lirica,
che si giova con stile ed intendimenti moderni dell'an
tica opera buffa” e Mussolini dichiara di attendere da
Casavola "la grande opera lirica italiana” quando, nel
giugno del 1929, Marinetti presenta Casavola a
Mussolini.

Il compositore barese compare tra quanti attesero dal
Fascismo la valorizzazione del patrimonio culturale na
zionale coadiuvato da una politica finanziaria capace di
l'assetto delle tradizionali istituzioni accademiche a van
taggio dell'arte moderna. Egli non manco, tuttavia, di
avvertire il progressivo atrofizzarsi della politica
mussoliniana e la mancanza di spazi concessi all'autono
mia creativa: nel periodo fascista, infatti, si registra in
campo musicale la premionenza dell’opera di stampo
verista e della tradizione operistica italiana. Casavola
assunse in seguito posizioni nettamente critiche nei con
fronti del fascismo fino a diventare antifascista e a subire
le persecuzioni nazi-fasciste: nella Lettera sul teatro liri
co comparsa in “Graal” nel 46 il compositore esprime
chiaramente la sua delusione ed il personale vagheggia
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mento di un’ltalia diversa.

Il Gobbo del Califfo viene rappresentata a lungo a
Roma, poi alla Scala di Milano ed al Teatro Petruzzelli di
Bari nel 1930; tradotta e rappresentata all’estero, conosce
il successo anche in Germania, America, Norvegia ed
Egitto. All'opera segue Castello nel bosco , del 1931, che
appartiene al periodo precedente alla convinta adesione
al classicismo contenutista delle ultime opere, che per
mette un’armonica fusione tra la tradizione ed il rinnova
mento smussando il carattere innovativo nei caratteri
propri del melodramma italiano e mettendo da parte il
celebralismo avveniristico. Nel 1932 al Teatro Goldoni di
Venezia viene rappresentato, in occasione del II Festival
Internazionale di Musica, il balletto Lalba di Don Gio
vanni, su scene di Prampolini e testo di Carlo Veneziani
tratto da A. Rossato. L'opera comica Astuzie d amore del
1936 riscosse grande successo, prima al Petruzzelli di
Bari e poi al Rossini di Pesaro, malgrado le difficolta in
cui versavano teatri e case editrici italiani che difficil
mente abbandonavano opere di sicuro successo per la
divulgazione di composizioni di minore diffusione. Nel
lo stesso anno il Petruzzelli ospita il balletto LIsogno del
Pastore, tratto dal Castello nel bosco , e La ninna nanna
della Bambola di Balilla Pratella. Da questo momento
inizia la stesura casavoliana di musiche per films, genere
“minore” al quale il compositore si dedica forse per
esigenze economiche, conservando posizioni critiche che
gli permettevano di scrivere musica non asservita alle
leggi del commercio; i titoli pitt noti di questa produzione
sono Terradi nessuno del ‘39, su soggetto di L. Pirandello,
Montevergine e Fascino, dello stesso anno; Carmeladel
42 da cui & tratta una canzone su versi di Edmondo De
Amicis; al 42 risalgono anche Se non sono matti non li
vogliamo e A che servono questi quattrini, interpretato
dall’esilarante coppia Toto-Peppino De Filippo.

Con Salambo, tragedia lirica in quattro atti su libretto
di Emidio Mucci, tratto da un romanzo di Flaubert,
Casavola torna nel 1948 all'opera teatrale, dopo dieci
anni di assenza. L'opera e rappresentata prima al Teatro
dell’'Opera di Roma, poi al Petruzzelli che assicura
aSalambo un eccezionale consenso.Salambo rappresen
ta il riuscito tentativo casavoliano di avvicinarsi alla
schietta tradizione del melodramma italiano: suprema
zia melodica, cantabilita, azione sinfonica dell’'orchestra
che non prevalica 'azione, ma l'asseconda, ricchezza di
pathos e potere evocativo dei cori costituiscono le carat
teristiche proprie dell'opera. Gli anni 40 vedono
Casavola impegnato nell'attivita operistica e saggistica,
mentre continua anche la composizione di musiche per
films (//falco rosso, Quelfantasma di mio maritq etc.).
Compone le musiche per XAntigone sofoclea, rappresen
tata nell’Aula Magna dell’'Universita di Roma nel 150°
anniversario della morte di Niccoldo Piccinni. II Comune
di Bari in quella stessa occasione affida a Casavola il
compito di scegliere le musiche per la commemorazicne.
Il compito, iniziato con l'aiuto dell'amico Luciani, nato ad
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Pagina manoscritta del balletto Piedigrotta. L'interofondo “Casavola "sipuo consultarepresso la biblioteca "‘De Gemmis”a Bari.

Acquaviva delle Fonti, & compiuto dal solo Casavola a
causa della morte dell'altro; & prediletta 'opera di Piccinni
conservata nella Biblioteca del Conservatorio “S. Pietro
a Maiella” di Napoli. Nel 1951 viene rappresentata nuo
vamente 'opera comica Lo sposo burlato , elaborato da
Vico Caggiano e diretta da Ottavio Ziino insieme al
balletto Passo d addio, composto dallo stesso Casavola
su musiche di Piccinni. Agli anni '52-54 appartengono
due balletti, Bolle di sapone, articolato in Operazioni
aritmetichee Moltostrepitoper nulla. Diincerta datazione
sono altri due lavori, Il cantico dei canticie Introduzione
escenediballetto ,che avrebbe dovuto essere presentato
in occasione delle commemorazioni piccinniane, ma non
fu allestito in tempo. Il balletto pare adesso a Casavola
un'ottima via per salvare il teatro lirico, dopo un’attivita
variegata e prolifica.

La citta di Bari rende omaggio al compositore con
l'esecuzione della pagina sinfonica Mattino diprimave
ra, in occasione del quinto Festival del Maggio di Bari,
manifestazione tesa alla riscoperta dei musicisti pugliesi
del passato ed alla divulgazione degli autori pitt moder
ni. Casavola non pud in questa occasione raccogliere gli
applausi sul palco perché gia malato. Nello stesso anno,
infatti, il compositore muore nella casa barese, presso la
famiglia Suglia, ove si era ritirato con la moglie dopo
circa vent’anni di vita a Roma.

In occasione del 25° anniversario della sua prima

esecuzione nell’aprile del '55, la radio trasmette II Gobbo
del Califfo , inserito nella stagione teatrale Niccold Piccinni
dello stesso anno. Nel 56 viene dedicata al Maestro una
lapide, all'interno del Teatro Niccold Piccinni; il sindaco
Chieco ed il Maestro Adriano Lualdi pronunciano un
discorso di commemorazione. Un saggio su Casavola
viene edito nel 1957; lontano dalle biografie romanzate
di moda all’epoca, esso permette di comprendere la
storia della musica e I'opera del compositore. Successi
vamente, anche l'opera casavoliana e rimasta coinvolta
nel disinteresse per il futurismo italiano, trattato superfi

cialmente negli studi sul Futurismo stesso.

L'analisi della Sebastiani del percorso artistico di
Casavola, dunque, si segnala perché consente la com
prensione dell'opera del Maestro e di certi aspetti della
cultura italiana novecentesca, studiata finalmente senza
pregiudizi; essa approfondisce, infatti, la conoscenza di
un intero patrimonio artistico che , come afferma Moliterni
nella prefazione, rimane ingiustamente ignorato, “travol
to dall'inattuale attualita della musica sub specie futurista".

Nuovi Orientamenti, uno strumento indispensabile
perconoscere il tuo passato e i problemi del presente.
Un regalo interessante ad un parente o ad un amico
per le prossime festivita? Un abbonamento a Nuovi
Orientamenti.



